,Freizeit. Architektur.NRW - Sabine Wild*
Vortrag von Dr. Christian Welzbacher zur Vernissage
19.08.08

Meine Damen und Herren,

guten Abend.

Stellen Sie sich vor, Sie haben eine Fotografie, ein Fotokunstwerk
erworben, im Kunsthandel oder auf einer Auktion. Sie haben lange
tiberlegt, es sollte ein Geschenk sein, eine Uberraschung flr Ihren Partner,
aus besonderem AnlaB. Nachdem Sie sich entschieden haben kommt das
Werk per Bote nach Hause. Es ist eine grof3formatige Fotografie, ein
stattliches Objekt, das sich nun in ihrem Besitz befindet. Das Bild ist so
groR, dass Sie lange brauchen, bis Sie den richtigen Platz im Hause
gefunden haben, wo Sie es aufhéngen. Alles soll passen. Der Effekt muf3
stimmen. Die Uberraschung soll ein richtiger Clou sein. Sie hingen die
Fotografie also auf. Und Sie sind zufrieden. Dann warten Sie genuflich,
bis Ihr Partner nach Hause kommt. Sie freuen sich auf den Moment, indem
er oder sie die Fotografie zum ersten Mal sieht. Und Sie freuen sich auf die
Reaktion. Dann ist der Moment da. Aber vielleicht ist der Satz, den Sie
jetzt horen, nicht der Satz, den Sie erwartet haben. Stellen Sie sich also
vor, lhr Partner steht vor dem Kunstwerk und sagt: ,,Schatz, das Foto ist

vollig unscharf.”

Kunsthistoriker sind dazu da, solche schwierigen Situationen elegant

aufzulésen. Meine Damen und Herren, hier stehe ich. Die Fotografie gilt —



im Vergleich der kiinstlerischen Gattungen — immer noch als Kunstform,
mit dem hdochsten Grad an Realismus. Im Gegensatz zur Malerei oder zur
Graphik ist sie nah und hart an der Wirklichkeit — zumindest vermeintlich.
Der Aufsatz einer Kamera, durch den das Licht einfallt, wird ,,Objektiv*
genannt — weil hier, scheinbar, die Subjektivitat des Menschen, der diese
Kamera bedient, ausgeblendet wird. Aber der Begriff ,,Objektiv* bezieht
sich eben ausschlieBlich auf die Apparatur — und nicht auf die Resultate,
die mit ihr erzielt werden. Dennoch: die Vorstellung, auch fotografische
oder filmische Abbilder miRten ,,objektiv sein, hat sich seit der Erfindung

der Fotografie vor fast zweihundert Jahren kaum geédndert.

Denken sie an ein jlingeres Ereignis: die Eroffnung der olympischen Spiele
in Peking. Kaum war die spektakuldare Zeremonie im ,,VVogelnest®, der
neuen Zentralarena, abgeschlossen, schon hagelte es Kritik. Die Bilder, die
die Fernsehkameras von dem Ereignis Ubertrugen, waren digital verandert
worden. Was auf den Bildschirmen zu sehen war entsprach also nicht mehr
dem tatséchlichen Ereignis, sondern zeigte eine idealisierte Form der
Wirklichkeit. Ich will die Manipulation der Bilder an dieser Stelle nicht
moralisch werten. Mir geht es vielmehr um unseren Umgang mit dem
Medium, unsere Erwartungen an das Medium. Der Fall von Peking hat
wieder einmal gezeigt, dass wir nach wie vor von den Bildmedien
Realitatsspiegelung erwarten — und sonst nichts. Und wenn wir horen, dass
sie dies nicht tun — weil sie es gar nicht tun kénnen — dann sind wir irritiert.
Aber sobald man umgekehrt behauptet, ein Foto sei ,,Kunst®, ist der
»~Kunstler* aus seiner Pflicht entbunden, blofRer Dokumentarist zu sein.

Mal ehrlich: das ist doch genau so seltsam. Warum sollte nun ausgerechnet



der Kunstler all das durfen, was der Nichtktnstler nicht darf? Ist denn die

Kunst bloRe Narretei?

So oder so — lassen Sie es uns also in diesem Sinne als eine positive, eine
»ehrliche* Eigenschaft einer Fotografie sehen, wenn sie ,,unscharf* ist.
Wenn sie gar nicht erst vorgibt, sie wolle Realitat ,,objektiv* abbilden.
Sondern wenn sie selbstbewuft zeigt, dass sie einen eigenen Umgang mit
der Wirklichkeit sucht, der sich in subjektiven Resultaten niederschlégt.
Wir sind damit natdirlich langst beim Thema des Abends angelangt,
namlich bei den Werken der Berliner Fotografin Sabine Wild, die von
heute an im Dusseldorfer Haus der Architekten gezeigt werden. Man
konnte diese Fotografien, wenn man wollte, auch als Medienkritik
auffassen. Man konnte sie als Aufforderung sehen, in Zukunft genauer
hinzuschauen, was ein Bild leistet, welche Vorstellung von Realitdt es uns
vermittelt. Denn das faszinierende an den Bildern von Sabine Wild ist

gerade, dass es die konventionellen Vorstellungen von Realitéat auflost.

Sie haben vielleicht beim ersten Gang durch die Ausstellung gesehen, dass
die Kinstlerin sich fiir diese Auflosung eines besonderen Verfahrens
bedient. Selbstverstandlich sind diese Fotografien nicht einfach ,,unscharf,
im herkdmmlichen Sinn. Zun&chst fertigt Sabine Wild handwerklich
perfekte Aufnahmen — Bilder von Gebé&uden, ganz dhnlich, wie sie sie in
Architekturzeitschriften finden kénnen. In einem zweiten kiinstlerischen
Arbeitsschritt werden diese Bilder dann bearbeitet. Sie werden mit
digitalem Pinsel Gbermalt, am Computer. Dabei vermischen sich die
Farben, sie erscheinen plotzlich ausgewalzt. VVor allem aber &ndert sich der

Charakter des Bildes selbst. Die Tektonik des Bildraums verschiebt sich



vollstandig. Aber das entscheidende ist, was in unserer Vorstellung

geschieht, wenn wir diese Bilder betrachten.

Das eigenartige ist ndmlich, dass Sabine Wilds Ausgangspunkt — das
Motiv ihrer Architekturaufnahmen — meist ganz klar zu erkennen bleibt.
Fir ihre groRangelegte Serie ,,Freizeit. Architektur. NRW*, von der sie in
dieser Ausstellung nur einen Ausschnitt sehen kdnnen, hat sie Ikonen der
Architektur aufgenommen, bekannte und bedeutende Bauten, die auch
nach der digitalen Verfremdung noch gut wiederzuerkennen sind. Aber
gerade das l0st die Irritation aus: es scheint, als wére in diesen Bildern
bereits die Sintflut hereingebrochen. Hier gibt es keine Lebewesen mehr.
Sie sind verschwunden unter den pastos wirkenden Farbstriemen.
Vielleicht sind sie geflohen, aus dieser unwirklichen, unsicheren Welt, in
der alles in Vibration geraten ist, selbst stabile Baustrukturen. Mauern
schwanken, Fenster sind blind. D&cher rutschen ab. Manche Szenarien
wirken vollstandig vereist. Andere 10sen sich auf in Schlieren, als 0ffnete
man die Augen unter Wasser. Als habe Sabine Wild das Objektiv geflutet,
um die Wirklichkeit ins Wanken zu bringen. ,,Der Sturm ist da, die wilden
Meere hupfen/an Land, um dicke Dd&mme zu zerdricken/die meisten
Menschen haben einen Schnupfen/Die Eisenbahnen fallen von den

Bricken®.

Man kann diese Fotografien lange anschauen. Man kann sich fast in sie
eintrdumen, wie in geheimnisvolle Marchenlandschaften. Einige wirken
bedrohlich. Andere scheinen versohnlich, fast lieblich — immer aber

surreal. Sollte die Funktion der Kunst sein, uns in die Spharen einer



hdheren Wirklichkeit zu entfiihren, so ist hier ihre Funktion voll erfillt.

Kraftvoll und eigensinnig sind die Fotografien Sabine Wilds.

Sabine Wild hat sich verhéltnismaRig spéat entschlossen, die Kunst zu
ihrem Beruf zu machen. Das hat nicht zuletzt mit den Risiken zu tun, die
diese Entscheidung mit sich fuhrt. Aber seitdem sie sich selbst — kraftvoll
und eigensinnig — als Kinstlerin begreift, haben sich auch ihre Arbeiten
veréndert. Auch die alteren Fotografien hatten schon immer die
Wahrnehmung im Blick: man schaute durch regennasse
Windschutzscheiben aus dem Auto in die néchtliche Stadt. Oder man sah
leere Tierkafige in einem Zoo: zwischen das gekachelte Gehege und die
Linse schiebt sich das uniforme Raster der Gitterstdbe. Bei diesen Serien
spielte der Umgang mit verschiedenen Bildebenen bereits eine wichtige
Rolle.

Mittlerweile hat Sabine Wild diesen Umgang digital verstarkt. \VVor tber
einem Jahr entstand eine Serie von New-York-Bildern. Hier waren die
Nachbearbeitung und die nachtragliche Verfremdung der Motive bereits zu
einem festen Teil des Arbeitsprozesses geworden. Und seither gehort
dieses Verfahren zu ihren wichtigsten kinstlerischen Ausdrucksmitteln —
ein Verfahren, auf das sie regelmafig angesprochen wird, weil seine
Resultate eine faszinierende Wirkung auf den Betrachter austiben.
»Freizeit. Architektur. NRW* zeigt die ganze Bandbreite dieses Verfahrens.
Die Serie entstand im Verlauf des letzten halben Jahres auf mehreren
gezielten Reisen in die westdeutsche Region. Dusseldorf — sie haben es
vielleicht erkannt — ist dabei nur eine Station: beim genauen Blick werden

Sie auch andere Statten erkennen: Bottrop, Essen, die tertiérisierte



Zechenlandschaft, auch Hombroich, die geheimnisvolle Museumsinsel
Erwin Heerichs, schlie3lich Abstecher nach Minster im Nordwesten, nach
Koln im Stiden. Das Thema Freizeit ist dabei so weit gefalit dass die
Grenzen zur Arbeitwelt flieRend Uberschritten werden — ,,Freizeit* bezieht
sich also nicht nur im engeren Sinne auf die Architektur, ,,Freizeit* zielt
auch auf unsere Selbstauffassung als ,,Freizeitgesellschaft®. Vielleicht
erscheint deswegen auf diesen Bildern manches Gebaude wie im Delirium,
rauschhaft veréndert in den Zeiten, da ganze Stadte zum ,,Event*

verkommen.

Je l&nger man sich Zeit lasst, die Bilder von Sabine Wild zu betrachten, um
so weiter 6ffnet sich der Assoziationshorizont. Nachdem sich die VVorreden
nun dem Ende zuneigen, mdchte ich Thnen vorschlagen, sich Zeit zu

lassen, gemutlich durch die Ausstellung zu wandern und sich — mit einem
Glas in der Hand — Fragen zu stellen, was Fotografie leisten kann, wenn sie
sich ihrer kunstlerischen Mittel bewuf3t bedient. VVor allem aber lade ich
Sie ein, die Kiinstlerin selbst in ein Gesprach zu verwickeln. Dabei kann es
um ihre fotografischen Intentionen gehen, oder um ihre spezielle Technik —
aber auch tber den wirtschaftlichen Aspekt, der an dieser Stelle nicht

schamhaft verschwiegen werden soll.

Selbstverstéandlich sind alle Arbeiten, die Sie hier sehen, kduflich zu
erwerben. Sollten Sie sich also spontan mit dem Gedanken tragen, sich
selbst — oder einen nahen Angehdrigen — Uiberraschen zu wollen, so sollten
Sie auch aus diesem Grund das Gesprach mit Sabine Wild suchen. So

bleibt mir zum SchluB meiner Einflihrung nichts weiter zu tun, als Ihnen



einen angenehmen Abend zu wiinschen — und Ihnen hiermit die Kinstlerin

vorzustellen.

Herzlich Willkommen: Sabine Wild.

Christian Welzbacher, 19.08.08



